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SuENOS DE MODERNIDAD ENTRE TELONES Y ENTRETELAS

Cada periodo de buen gobierno es
marcado por un edificio fastuoso, centro
benéfico de congregacion intelectual.'

Sueios de modernidad entre telones y entretelas. . ., escrito por
la historiadora del arte Alicia Azuela de la Cueva, es
un libro imperdible para todos los interesados en la
historia del arte moderno mexicano, en historia de
la arquitectura mexicana y en historia politica del
siglo xx. Esta obra, que aborda treinta afios del pro-
yecto y construcciéon del Palacio de Bellas Artes en
la Ciudad de México, utiliza una metodologia reco-
nocible en la autora, como lo ha mostrado a lo largo
del conjunto de su obra,” dedicada a diversos temas
que vinculan el arte y el poder politico. Azuela ha
mantenido el interés en la combinaciéon de ele-
mentos artisticos y documentales provenientes de
diversos archivos y de apreciacion estética con rela-
cién a los grandes lugares de memoria y simbolos
de la modernidad mexicana.

Esta obra es profundamente documental, pero
esta posicionada desde la historia cultural, en donde
son tomados en cuenta los articulos publicados en
la prensa nacional, los informes del propio autor del
proyecto original, Adamo Boari Dandini, un arqui-
tecto italiano oriundo de Ferrara, Italia, e incluso,

la autora anade algunos aportes bibliograficos de

1 Adamo Boari, Informe preliminar para la Construccion del Teatro Nacional
1910 (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 2004), 267.

2 Alicia Azuela de la Cueva, Arte y Poder, renacimiento artistico y
revolucion social, Mexico 1910-1945 (Zamora: El Colegio de Michoa-
can-Fondo de Cultura Econémica, 2013) y Dos miradas un objeto: ensayos
sobre trasculturalidad en la etapa posrevolucionaria, México 1920-1930 (Ciudad
de México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2012).
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otros colegas, varios articulos de revistas contem-
poraneas e histéricas donde destacan, por supuesto,
Justino Ferndndez, Alberto Pani y urbanistas como
Jorge Jiménez o Mario Barbosa. Resaltan el Archivo
Histoérico de la Academia de San Carlos, el Archivo
Histérico de la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes, el Archivo General de la Naciéon en sus
ramos de Instruccion Publica y Bellas Artes, y el de
la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas,
sin olvidar la colecciéon de Manuel Toussaint con-
servada en la Universidad Nacional Auténoma de
México (Unam).

No obstante, no solo se trata de un conjunto
documental articulado por una historiadora con
amplia experiencia en el campo de la investigacién
histérica y de historia del arte. En este libro encon-
tramos un proceso detallado de la obra monumental,
que corresponde al edifico que posiblemente mayor
cantidad de informacién nos puede proporcionar
sobre los cambios politicos en México, asi como
sobre las instituciones académicas vinculadas al
patrimonio nacional en la primera mitad del siglo
xx. Estoy pensando, por ejemplo, en la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas (scop) y en las
asociaciones de arquitectos mexicanos.

Azuela teje una serie de datos historicos y
participaciones de diversos personajes involucrados
en las distintas fases del proyecto, que son sugerentes
para otras investigaciones. Es una invitacién no solo
a repensar el dato aislado sino a conectarlo con
distintos procesos en el tiempo, por ejemplo, cual

fue el monto proyectado como costo total al inicio
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del Teatro Nacional y como se fue modificando a lo
largo del tiempo.

Gracias a esta investigaciébn conocemos por
primera vez los tropiezos estructurales producto del
tipo de suelo que subyace a la Ciudad de México,
de los movimientos bélicos tremulantes que
acompanaron el inicio del siglo xx mexicano. Tal
vez en el campo de lo mas temible para Adamo Boari
prevalecia el tema del tipo de suelo, ya que debio
ajustar constantemente los costos y los tiempos de
construccién entre 1909 y 1913. No olvidemos que
este edificio habia sido pensado desde 1904 para ser
inaugurado en los festejos del Centenario de 1910.

La autora nos advierte a lo largo de su obra
sobre dos temas importantes en el proceso del
Teatro Nacional: el levantamiento armado de 1910
y el dificil reacomodo administrativo derivado
de dicho movimiento, mismo que ya en los afos
veinte dio lugar a la inclusién en el proyecto de
otros personajes como los arquitectos Federico
Mariscal, Antonio Munoz, Carlos Obregén y sus
equipos, ademas de distintas readaptaciones de los
espacios por el propio proceso histérico como un
giro vernaculo en la decoracién interior del teatro.

Ademads, Azuela deja entrever otros ejes
interpretativos en esos telones y entretelas, también
fraguados en las fronteras del disefio y de los
prototipos de la arquitectura urbana moderna,
asi como la conformacion de ciertos grupos
de arquitectos e ingenieros nacionales que se
unieron por una escuela nacional de su ramo de

conocimiento. Si uno quisiera confrontar esta obra
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con la recurrida obra de Pierre Bourdieu, Las reglas
del arte, encontraria varios ejemplos de como dichos
grupos de poder politico que siguieron a la decena
tragica, uno tras otro, fueron intentando verse
representados como promotores de un sueno de
edificio civilizatorio, de un teatro nacional. Azuela
lo atisba en su conclusiéon: “Sobre las rivalidades
y disentimientos politicos de los grupos en lucha,
pervivio el interés y la disputa por la apropiacion de
un simbolo legitimador de los Estados nacionales™.’
La autora aborda el pasado y el presente de la
nociéon de un teatro naciondl, sin olvidar que fueron
los elementos estéticos distintivos del gusto y de la
época: un edificio que unia el gusto por el neoclasico
con elementos de revival relacionados con el art
nouveau y el art deco, pero también nobles intenciones
de recuperaciéon del arte virreinal, gracias a los
intentos de Federico Mariscal principalmente.
Muchos elementos histéricos van surgiendo
uno a uno producto del ya mencionado trabajo de
archivo realizado por la investigadora del Instituto
de Investigaciones Estéticas de la unaMm, desde la
compra del terreno hasta los viajes que hizo Adamo
Boari para inspirarse en los elementos constitutivos
del proyecto, que debemos apuntar que en un
inicio tenia un fuerte acercamiento a una obra
modernista de tendencias elitistas: un invernadero
en el ultimo nivel, un jardin grande al frente para

fiestas y reuniones nocturnas, materiales de hierro,

3 Alicia Azuela, Suefios de modernidad entre telones y entretelas. Del gran
Teatro Nacional al Palacio de Bellas Artes: 1844-1934, una historia cultural
(Espafia: Universidad de Murcia, 2022), 190.
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esculturas y pegasos de Agustin Querol en la punta
de la ctipula, como tocando el cielo. Fueron varios
los toques romanticos que funcionaron como
ornamentos, pero también como planteamientos
de vinculacién hacia lo vernaculo desde una
enunciacién modernista de un arquitecto italiano,

como el pasado prehispanico:

Se mostraba imagineria prehispanica en los mas-
carones adosados a los balcones, en la platabanda
de las fachadas del oriente y el poniente y en los
arcos de acceso secundarios de la planta baja. Al
poniente se colocd un mono y en la clave un Caba-
llero Tigre; al suroeste un coyote y un Caballero
Aguila; al sureste un perro (retrato de la mascota
de Boari); y en el centro, un Caballero Tigre y las
serpientes extendidas, variante de la representacion
de Quetzalcoatl. Al centro de la cupula principal
situd la insignia patria del 4guila devorando a la ser-
piente, circundada por motivos occidentales, ocho
de las musas griegas del arte, conjunto que corona

la cupula principal.*

Asimismo, se incluyeron las representaciones del
Iztaccihuatl y del Popocatépetl por financiamiento
de la famosa compaifiia neoyorquina de Tiffanys. Al

respecto atisba Azuela:

Tal vez el intento mas importante por darle al Teatro
Nacional un toque local se hizo con el disefio de

la cortina de la boca escena fabricada en el taller

4 Azuela, Suefios de modernidad, 41.
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de Louis Comfort Tiffany [...]. Consta de un gran
emplomado dividido en 206 taleros de 0.90 metros
cuadrados, en donde se adhieren alrededor de un
millon de pequefas piezas de cristal con la repre-
sentacion del valle de México visto desde un gran
ventanal. El mismo Boari indico que en el telon se
representara ‘el soberbio y luminoso valle de México

con los lagos y los dos volcanes siempre nevados.®

No hay forma de contar la historia del Teatro
Nacional convertido en Palacio de las Bellas Artes
sin aludir a la Revolucién mexicana. Esta guerra
atraveso las bases mas profundas de su significacién
colectiva. Como ya se ha aludido, todos los gober-
nantes mexicanos quisieron ser parte del proyecto.
Desde el efimero mandato de Francisco I. Madero
hasta Lazaro Cardenas, todos buscaron ser parte del
proceso de Teatro Nacional. Alicia Azuela teje fina y
minuciosamente para argumentar que el peso sim-
bélico del proyecto superaba por mucho un pro-
yecto de un solo grupo posrevolucionario, y nos
devela la configuraciéon de instituciones cada vez
mas organizadas como la scop frente a los distintos
gobiernos posrevolucionarios, siempre en tension,
sin cancelar la obra.

Sin embargo, hay elementos estéticos que a su
vez despiertan la imaginaciéon de historiadores del
arte. Azuela lentamente va desglosando cémo fue el
proceso que tuvo la decoracion de Saturnino Herran
en los aflos mas duros de la guerra (1914-1918), la

interpretaciéon iberoamericana que algunos miem-

5 Azuela, Suefios de modernidad, 41.
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bros de la critica le dieron y los primeros sonidos
que interpretaron los maestros del Conservatorio
Nacional de Mtusica que habian sido invitados a
probar la actstica. No diré quiénes eran los autores;
s6lo diré que uno sélo puede imaginar aquel esce-
nario en prueba sonora en 1914 y sonreir.

Aqui aparece otra instituciéon con sujetos con-
cretos: la Direccién General de las Bellas Artes con
Andrés Osuna, Félix Palavicini y Gerardo Murillo
(Dr. Atl) en varios intentos de influir en un pro-
ceso que consideraron importante para la nacién.
Una frase de Palavicini sintetiza el nuevo aire
interpretativo del Teatro: debia cumplir una fun-
cién fundamental, que era “democratizar el Arte
sin rebajarlo, haciéndolo util, pero evitando que
pierda la nobleza de su indole”, y es que, a su vez,
Gerardo Murillo también quiso insertar ese tono
democratizante, en el sentido de la construccion
del edificio, de su pintura, escultura y arquitec-
tura, pero también de su uso y de los artistas con-
temporaneos que contribuyeron con alguna frac-
cién de obra en ¢l. Tanto Dr. Atl como Federico
Mariscal y el propio Manuel Toussaint quisieron
en su momento influir en un aire de arte colonial
en el edificio del Teatro Nacional.

En esa breve temporada revolucionaria fue
donde aparecieron varios de los grupos y las
asociaciones gremiales, primero de los arquitectos
y luego de los ingenieros, todos interesados en una
estética nacional, en un alma nacional que alcanzara
al pueblo mexicano desde la experiencia teatral y

desde el espacio mismo del edificio.
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El periodo de 1916 a 1919, como bien alude
Azuela, fue profundamente complejo, pues entraron
al paso, después del despido de Boari, varios arqui-
tectos mexicanos, como los ya mencionados Fede-
rico Mariscal y Antonio Munoz Garcia, tratando de
renegociar aquello que habia planteado en su inicio
Adamo Boari con los patrocinadores norteame-
ricanos, espafioles e italianos. Lleg6 el Centenario
de la Consumacién de la Independencia en 1921
y, con €l, un nuevo aire de celebracién. Con rela-
cién al Teatro Nacional, hubo en algin momento la
esperanza de que fuera inaugurado en las fiestas del
centenario, pero no llegd a suceder. Azuela nos lleva
por las tensiones y distanciamientos entre arqui-
tectos del primer proyecto y de la nueva vision.

Es interesante sefalar como la temporalidad
que marca uno de los capitulos, de 1921 a 1928,
esta vinculada al desplazamiento de los pegasos
de Agustin Querol, los cuales fueron trasladados
de los techos del edificio (aun sin terminar) al
Zocalo de la Ciudad de México. Esa es una de las
joyas visuales del libro: podemos ser testigos de
varios de los registros fotograficos de aquellos
anos donde se hizo el descendimiento y traslado
de los pegasos al Zocalo por las fiestas del cente-
nario de 1921 e, incluso, de algunas caricaturas
de la prensa nacional que reaccionaron a ello con
cierto humor. En palabras de Federico Mariscal,
fue entonces que surgio el interés por el art deco en

la configuracién interior del edificio:

SuENOS DE MODERNIDAD ENTRE TELONES Y ENTRETELAS

una gramatica geométrica de trazos rectos y secuen-
cias lineales para formar tejidos en un solo plano,
maneja metales pulidos con cristales esmerilados, y
por cuestiones econdmicas y para marcar las dife-
rencias con el marmol de Carrara, a la manera del
Art Nouveau recubre pisos y paredes con marmoles

de cantera nacional.®

Justo en esta linea visual del libro tendria que
decirse un poco mas: el material aportado por la
autora para los lectores es generoso y atractivo para
la investigacion de la historia cultural del inmueble.
Ella incluy6 fotografias del Archivo Fotografico
Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones
Estéticas, como el disefio de la fachada principal, la
planta, la fachada posterior, las dos fachadas late-
rales, la vista general, el telon y el corte transversal
del Teatro Nacional de Adamo Boari, asi como
alguna fotografia de un anuncio de o6pera, de las
escalinatas que conducian al interior del escenario
o de la cupula, los elevadores, el hall del Palacio de
Bellas Artes, datadas en 1940.

Va mas alla del interior del edificio como pro-
yecto modificado, pues nos muestra algunos de
los posibles puntos de inspiracién de Boari, como
los pegasos del Ministerio de Fomento, cuyo
edificio se encuentra en Madrid, Espafa, y por
supuesto, otros atisbos mas documentales, como
un proceso de inyeccion del subsuelo en 1934

producto de la pesquisa en el archivo histérico de

6 Azuela, Suefios de modernidad, 165.

11

Intersticios Sociales
El Colegio de Jalisco

RESERAS

septiembre 2025-febrero 2026

Susi Wendolin Ramirez Pefa nam. 30

ISSN 2007-4964



la Secretaria de Comunicaciones y Transportes, escena, exposiciones, conferencias y polémicas cul-
realizado a escasos meses de su inauguracion turales mas notables del siglo xx y xxi, sino también
como Palacio de Bellas Artes. por su carga simbolica antindmica como 'residuo de

Hay otra joya visual casi al final de la obra: un la decadencia y del elitismo porfiriano’, y al mismo
grabado portada del primer numero de la revista tiempo, como icono de las conquistas de la revolu-
de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, cion a favor del acceso igualitario a la alta cultura.’

Frente a Frente, que es una satira visual donde todos
los asistentes a un espectaculo eran calaveras y se
gritaban unos a otros. El evento se titulaba “‘El
Sol’, corrido proletario a 25 pesos”, como reacciéon
critica a la inauguracién de un espacio que habia
esperado treinta anos, una guerra civil, mas de ocho
presidencias para ser inaugurado el 29 de septiembre
de 1934. Tal vez la tnica limitacion que percibo,
sobre todo con las fotografias que se incluyen en la
obra, es que se imprimieran sin color. Aunque esto
ya es comun en obras producidas en el contexto
de la pandemia, ojald se reedite y, en un futuro, a
color. Como lectora, me quedé con el interés de ver
alguna fotografia de los pegasos en el Zdcalo.

Para cerrar esta resefia debo advertir a los posi-
bles lectores que esta obra nos remite necesaria-
mente a un lugar de la memoria, al lugar testigo
del tiempo historico y del tiempo de la memoria
colectiva en la Ciudad de México y en el pais. Como
bien alude la autora, ciertamente el Teatro Nacional
debe considerarse un lugar de la memoria, segun las

pautas de Pierre Nora,

como uno de los puntos de referencia urbana y
simbolo de la cultura nacional, no solo porque ahi

se han llevado a cabo algunas de las puestas en
7 Alicia Azuela, Suefios de modernidad, 189.

12

Intersticios Sociales

El Colegio de Jalisco SUENOS DE MODERNIDAD ENTRE TELONES Y ENTRETELAS
septiembre 2025-febrero 2026

nam. 30 Susi Wendolin Ramirez Pefia
ISSN 2007-4964

RESENAS



